VI SIMPOSIO INTERNACIONAL LAVITS 2019 >>>> SALVADOR

ASSIMETRIAS E (IN)VISIBILIDADES: VIGILANCIA, GENERO E RAGA
ASIMETRIAS Y (IN)VISIBILIDADES: VIGILANCIA, GENERQ Y RAZA
ASYMMETRIES AND (IN) VISIBILITIES: SURVEILLANCE, GENDER AND RACE

Auto de Resisténcia: articulagdes das imagens de violéncia policial e as quebras
de incomunicabilidade parental

ELIANNE IVO BARROSO'
PEDRO DE ALENCAR’®

Resumo

Buscaremos discutir o uso das imagens da violéncia policial no Brasil, especificamente no Rio de Janeiro, no
documentario Auto de Resisténcia (2018) de Natasha Neri e Lula Carvalho. Os videos estudados e articulados no
filme foram produzidos por cdmeras de vigilancia da prdpria policia ou por membros da sociedade civil e an6nimos,
muitas vezes tendo viralizado na internet, ganhando em seguida destaque na midia para depois se tornarem pecas
juridicas contra a versdo policial do auto de resisténcia. Através da articulagdo das imagens, o filme de Neri e
Carvalho contrapde o argumento de legitima defesa dos policiais e mostra como a cena do crime muitas vezes é
totalmente distinta da vers3o oficial. Sdo apresentados diversos casos de morte de jovens pela policia, como a do
assassinato de Alan e tentativa de assassinato de Chauan, e os diretores acompanham o desenrolar destes
acontecimentos na esfera juridica (nos tribunais), na esfera politica (na assembleia legislativa) e na esfera familiar
(a luta das maes das vitimas por justica). Nossa investigacdo busca entender as formas através das quais o filme
articula tais imagens como elementos centrais de uma quebra da incomunicabilidade das narrativas parentais,
assim como indicativos de que ha um modus operandi dentro das policias do Rio de Janeiro, responsavel pela dura
realidade que a populagdo negra, pobre e periférica enfrenta. A questao de fundo é o silenciamento das familias,
cujos filhos negros e pobres foram executados e que, sem a divulgagdo destas imagens, ndo conseguem questionar
a acdo policial com sucesso. Buscaremos compreender como a dramaturgia cinematografica se apropria das
mesmas imagens e monta um elaborado quebra-cabega que aponta para uma disputa de narrativas e revela um
complexo jogo discriminatério do tecido social no Brasil.
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Através da articulagdo das imagens de cameras de vigilancia da prépria policia e de registros de cidadaos
(anénimos ou ndo), o documentario Auto de Resisténcia, de Natasha Neri e Lula Carvalho, contrapde o
argumento de legitima defesa de militares e mostra como a cena do crime muitas vezes é totalmente
distinta da versao oficial. Os realizadores acompanham os desdobramentos de diversos assassinatos de
jovens através de trés esferas: a juridica (nos tribunais), a politica (na assembleia legislativa) e a familiar
(a luta das maes das vitimas por justica). Nossa investigacdo busca entender as formas através das quais

o filme usa as imagens de agressGes policiais como elementos centrais de uma quebra da
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incomunicabilidade das narrativas parentais, assim como indicativos de que hd um modus operandi
dentro das policias do Rio de Janeiro, responsdvel pela dura realidade que a populagdo negra, pobre e
periférica enfrenta. Nos créditos finais, aparece a men¢ao ao nimero de mais de 16 mil pessoas mortas
pela policia do Rio de Janeiro de 1997 a 2017 sob a justificativa do auto de resisténcia®; s6 em janeiro de
2018, foram 154 pessoas (cinco por dia); e 98% dos inquéritos sobre essas mortes acabam sem que suas

investigagdes tenham sido concluidas.

Neri e Carvalho trazem como primeiros casos a serem apresentados aqueles em que ndao hd imagens dos
crimes, e que portanto representam auténticas disputas de narrativas: a parental contra a policial.
Marcia, mde de Wilton (jovem assassinado no suburbio carioca de Costa Barros), conta, na presenca da
camera, que um policial ndo deixou que ela se aproximasse do carro onde estava seu filho e os amigos, e
que outro policial plantou armas no carro, para fazer parecer que as vitimas as portavam e haviam
atirado. Ana Paula, do caso Johnatha*, diz, em uma manifestac¢do publica no centro do Rio, que seu filho,
de 19 anos, foi assassinado trés dias apds o dia das m3es com um tiro nas costas. E importante ressaltar

que, dentre as maes, Ana Paula possui a voz mais presente e talvez a mais potente do documentario.
Do que as imagens da violéncia tratam

Destacamos aqui os casos trazidos por Auto de Resisténcia em que ha videos que contestam as versdes
registradas pelos policiais, por entendermos que s3o nessas imagens que estdo presentes as
possibilidades de quebra de incomunicabilidade das narrativas parentais. Ou seja, que é através desses
videos que as versoOes alternativas as apresentadas pelos policiais podem ser confirmadas, ou que tais
versoes alternativas sdo criadas e que a partir dai reforcam as defesas de inocéncia das vitimas por parte

de amigos e em especial das familias. Aqui apresentamos em ordem de aparigdo no filme.

A primeira ocorréncia que vemos foi registrada pela cdmera dentro de um carro policial® em ronda na
noite do dia 20 de fevereiro de 2015, em Hondrio Gurgel, no suburbio do Rio de Janeiro. A imagem
mostra um oficial que estava no banco ao lado do motorista se projetar para fora da viatura e disparar

varios tiros. A camera externa ao carro mostra que o policial efetua disparos em direcdo de Alan de

3 0 termo auto de resisténcia faz alusdo ao artigo 292 do Cddigo do Processo Penal brasileiro que protege as autoridades em
caso de desobediéncia ao cumprimento da lei. Segundo o0 mesmo cédigo, a confirmagdo da versdo oficial de pelo menos duas
testemunhas em juizo é o suficiente para inocentar policiais de agGes violentas e evitar o julgamento fora da justica militar.

4 0O filme é dividido por cartelas que indicam qual caso sera abordado em determinado momento. Sao eles: o caso da chacina de
Costa Barros, o caso Johnatha, o caso Alan e Chauan, o caso Eduardo Felipe e o caso Favela do Rola.

5 Segundo a Lei estadual 5588/09, aprovada em dezembro de 2009, todos as viaturas das dreas de Seguranca Publica e Defesa
Civil adquiridas apds aquela data deveriam ter cameras de video e dudio instaladas.
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Souza Lima, de 15 anos, e Chauan Jambre Cesario, de 19 anos, que estavam na rua. Alan morreu, e
Chauan foi levado a um hospital, sob custddia policial. No registro de ocorréncia, os policiais escreveram
qgue foram apreendidos junto aos rapazes um revdlver e uma pistola, e que ambos haviam reagido a
chegada da viatura. Um outro video, divulgado dias depois ao ocorrido, mostrou o momento dos
disparos. Feito por Alan, o video mostra que os garotos brincavam entre si quando de repente foram
alvejados pelos policiais. Ndo ha qualquer arma nas maos das vitimas ou em qualquer outro lugar

captado pela camera.

O segundo video é do dia 29 de setembro de 2015, quando cinco policiais militares subiram o Morro da
Providéncia, no centro do Rio, e mataram Eduardo Felipe Santos Victor, de 17 anos. Em seguida, um dos
policiais colocou uma arma na mao de Eduardo, morto, e efetuou disparos. Na delegacia, os policiais
alegaram que foram recebidos a tiros por criminosos e que, junto do corpo de Eduardo, haviam sido
encontradas uma pistola, municdo e um radiotransmissor. Essa versdo sé pode ser contestada gracas as
imagens feitas por uma moradora que, escondida, registrou toda a acdo e disponibilizou na internet no

mesmo dia.

A terceira e Ultima circunstancia mostrada no documentdrio foi no dia 16 de agosto de 2012, quando um
grupo de policiais civis sobrevoou a Favela do Rola, em Santa Cruz, Zona Oeste do Rio de Janeiro.
Atiraram, do alto do helicoptero, e mataram cinco pessoas. Decidiram, entdo, pousar e forjar a cena,
mudando os corpos de lugar e plantando armas, a fim de criar uma versao plausivel de que haviam
atirado em resposta a disparos feitos ao helicdptero. Tudo isso é verificavel gragas a dois videos. Um
deles proveniente de uma camera interna do helicdptero, e outro feito com uma camera acoplada ao

capacete de um dos policiais.

Judiciario

O Férum do Rio de Janeiro é o espaco onde o documentario passa mais tempo. E nele que vemos
audiéncias dos casos Johnatha, Alan/Chauan e Eduardo. Conhecemos as versdes dos policiais acusados e
das testemunhas dos policiais. Um recurso comum a dois desses casos é o apresentado por testemunhas

aos juizes que as interrogam: a de que as vitimas, nos casos Eduardo e Johnatha, eram notoriamente

criminosas, até mesmo conhecidas pelos policiais.

Outra figura importante no documentario é Daniel Lozoya, membro do Nucleo de Defesa dos Direitos
Humanos da Defensoria Publica que, por diversas vezes, aponta contradi¢des nas narrativas dos policiais

e suas testemunhas. Lozoya, ao longo do filme, percorre os corredores do Forum e encontra parentes
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das vitimas, sejam elas de casos associados a imagens ou n3o. E ele, segundo o filme, que articula os

videos judicialmente, e que d3, no tribunal, interpretacdes das imagens, buscando torna-las irrefutaveis.

Embora o filme traga as imagens de violéncia policial em outros momentos, ele escolhe mostrar essa
articulacdo de Lozoya e de outros membros da promotoria. H3a, portanto, uma forma com que as
imagens sdo mostradas para nds (o documentario) e uma em que sdo mostradas para o tribunal (as
argumentac¢des orais dos promotores, dentre eles Lozoya). Ao fazer essa escolha, o filme revela a
importancia de se criar sentido a partir das imagens, ao mesmo tempo em que traz um elemento
adicional: elas sdao sobrepostas através da montagem, criando um forte argumento a respeito da

recorréncia das praticas violentas mostradas.
Legislativo

Outro espago que o documentario percorre é a Assembleia Legislativa do Estado do Rio de Janeiro
(ALERJ), quando mostra a Comissdo Parlamentar de Inquérito dos Autos de Resisténcia, onde deputados,
autoridades policiais, representantes da Secretaria Estadual de Segurancga, socidlogos e as maes das
vitimas falam ao longo do filme. Nesses momentos, vemos os responsaveis pelas politicas de seguranca
publica confrontados tanto pelos nimeros que demonstram uma letalidade enorme por parte da policia
carioca, quanto pelos familiares das vitimas da policia. H4 novas narrativas, dessa vez mais gerais e

sustentadas em dados internos.

No documentario, langado em 2018, aparecem duas figuras antagénicas da cena politica brasileira e que
resumem em parte o pleito eleitoral do mesmo ano que levou a ascensdo da extrema direita no pais. De
um lado, vemos o deputado Flavio Bolsonaro®, membro da CPI de Autos de Resisténcia e um dos filhos
do atual presidente Jair Bolsonaro. E importante ressaltar que tanto o filho como o pai sdo favoraveis a
um politica de seguranga publica ainda mais agressiva, e que defendem a flexibilizagcdo destes inquéritos

policiais.

Do outro lado, percebemos a presenca da vereadora Marielle Franco’, assassinada em margo de 2018 e
cuja morte permanece sem explicacdo. Marielle ndo participava da CPI dos Autos de Resisténcia, mas a

acompanhava com muito interesse, justamente por sua atuacdo politica em defesa dos direitos

6 Eleito, pelo Rio de Janeiro, o senador mais votado do Brasil, com mais de 4 milhdes de votos em 2018.

7 Marielle Franco assumiu seu primeiro mandato como vereadora do Rio de Janeiro em 2016 e participava de outra CPI chamada
CPI das Milicias. Esses grupos paramilitares tém atuagdo muito forte nas comunidades pobres extorquindo dinheiro dos
moradores em troca de seguranga em relagdo ao trafico de drogas. Uma das linhas de investigagdo da policia é de que Marielle
tenha sido vitima justamente de milicianos.
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humanos. Marielle era socidloga, nascida e criada na favela da Maré. Conhecedora da acgdo
discriminatdria da policia carioca, ela era bastante ligada as mdes negras e faveladas, e buscava
conscientizar o grupo e dar voz as mulheres que tinham perdido seus filhos de forma injusta e violenta.
Marielle, ao mesmo tempo entendendo a complexidade da violéncia carioca, também prestava auxilio as
maes de policiais assassinados durante a sua atuacdo como assessora parlamentar ligada a Comissao de
Direitos Humanos da Assembléia Legislativa®. Dai avistarmos Marielle por duas vezes no filme. A
primeira vez em uma manifestacdo de protesto das maes em luto no centro do Rio de Janeiro. E a
segunda vez na entrada da Assembléia Legislativa recepcionando o mesmo grupo de maes que estavam

indo depor na CPI dos Autos de Resisténcia.

As presencas de Flavio Bolsonaro e de Marielle Franco ddo a dimensdo da polarizacao que vive o Brasil
desde 2016 quandoDilma Rousseff foi destituida do poder. Para grande parte dos eleitores da familia
Bolsonaro, a solugcdo para a onda de violéncia é a militarizacdo e matanca de criminosos,
desconsiderando qualquer elemento social que explique os atos criminosos de qualquer instancia. Ja os
opositores reconhecem um pais que amarga uma diferenca social que acarreta, entre outras questoes, a

violéncia.
A montagem como mediadora do discurso

Ja descrevemos brevemente os videos do assassinato de Alan de Souza Lima na introduc¢do deste artigo,
mas ha alguns apontamentos a serem feitos a partir da articulagdo das imagens no filme. Um desses
apontamentos que trazemos é o fato de que essas imagens, como sdo montadas no filme, ndo existem
em outro lugar. Em um primeiro momento, aparecem somente as imagens internas da viatura dos
policiais que, por si s, ndo dizem nada sobre a culpa de Alan e Chauan. Como ja expusemos, o policial
projeta seu tronco para fora do carro e realiza os disparos. H4 um contra-plano: uma camera que mostra
o que ha a frente da viatura registra pessoas caindo ao chado (provavelmente Alan e Chauan), porém por
um breve momento, no canto direito do video. H4 um outro corte, novamente para o interior do carro, e
vemos Chauan sendo socorrido por uma mulher (de quem o filme ndo revela a identidade), e depois a

chegada de Alan, ja desacordado. Por fim, os policiais entram e partem em alta velocidade.

Caso as imagens acima fossem as Unicas imagens da morte de Alan (como os policiais acreditavam ser

por alguns dias), dificilmente teriam sido colocadas duvidas em torno do que se sucedeu depois: os

https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/mae-de-policial-assassinado-relembra-ajuda-de-marielle-franco-no-caso-foi-
imbativel.ghtml (acessado em 28 de fevereiro de 2018).
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policiais prenderam Chauan em flagrante, alegando que ele e Alan portavam armas e atiraram contra os
policiais. Chauan, na audiéncia, d4d a versdo de que ele e os amigos estavam brincando, enquanto a
energia da rua ndo voltava, quando foram surpreendidos pelos tiros. De que valor teria sido esse
depoimento, ndo houvesse um outro video como prova? A escolha de revelar as imagens captadas pelo
celular de Alan a partir desse momento do julgamento, novamente, ndo é aleatéria. Ele representa para
Chauan e para a familia de Alan um alivio que outras mdes nao tiveram. Os meninos realmente
brincavam, como mostra o video. Mas, antes que esse surgisse, Chauan relata que ficou algemado a uma

maca no hospital, e que quando teve alta foi parar na cela de uma delegacia.

O documentario, entdo, se volta a um processo revelador de uma incomunicabilidade: a reconstituicao
da chacina de Costa Barros, onde estdo Marcia e muitos policiais. Dentre eles, os réus, encapuzados para
nado serem reconhecidos. Antes da reconstituicdo, Marcia conta novamente que foi impedida de prestar
socorro as vitimas, dentre elas seu filho. Aponta, na reconstituicdo da cena do crime, para onde viu o
policial (agora réu) colocar as armas. Poucos momentos depois, ainda na mesma noite, um dos policiais
réus usam um outro policial de modelo para posiciona-lo na que, segundo ele, era a posicdo em que uma
das vitimas estava atirando. A disputa de narrativas ganha contornos fisicos. Mdos que apontam, corpos
gue andam e se posicionam. A narrativa das maes raramente vence. Intercaladas pela montagem, a
reconstituicdo da chacina e a audiéncia no tribunal apresentam mais testemunhas: o irmdo e o pai de
Wilton, filho de Mdrcia. Os advogados de defesa tentam desacreditar os testemunhos, sob protesto de
pessoas na galeria. Marcia repete o relato, reforga a narrativa pela terceira vez. Reconhece os réus.
Procedimentos como esses ocorrem, e em 98% dos casos ndo hd puni¢do aos responsaveis pelos crimes,

segundo o préprio documentario.

Temos, entretanto, contrariando uma possivel tese de que os videos representam provas incontestaveis,
o caso do assassinato de Eduardo Felipe, cujas imagens foram gravadas por celular de uma moradora no
Morro da Providéncia. A validade das imagens é contestada pelos advogados de defesa dos policiais, e os
mesmos conseguem que os envolvidos respondam o inquérito em liberdade. No filme, vemos cenas do
tribunal em que o defensor publico conversa com um assistente e os dois constatam que nenhuma das
duas mulheres que registraram a adulteracdo da cena do crime irdo a corte testemunhar. Portanto,
assume-se uma relevancia a autoria das imagens. Ou seja, sem conhecer a circunstancia de realizacdo
das mesmas - melhor dizendo, sem ter acesso a relatos que déem conta do antes e do depois do que
vimos -, as imagens perdem for¢ca enquanto elemento argumentativo. Por esta razao, os policiais foram

presos em flagrante mas postos em liberdade quatro meses depois.
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Ha, ainda, um ultimo elemento que revela um outro olhar para a presenga e auséncia das imagens. No
caso da favela do Rola, quando policiais filmaram, do helicéptero e posteriormente do chdo, o
assassinato de cinco pessoas, um momento chama atencdo. Um dos policiais pede a outro que desligue a
camera acoplada na sua cabeca. Ele entdo, diz que conseguiu desliga-la, sem saber que as imagens
continuam sendo registradas. Isso nos revela que ha por parte dos policiais uma consciéncia ndo sé da
ilegalidade da acdo violenta, mas do risco da ubiquidade da cdmera e do poder das imagens em

contradizé-los (ainda que essas imagens nem sempre sejam suficientes para fazé-lo).
Montagem obligé e a urgéncia de articulagdo das imagens

Os videos das cameras de vigilancia ou dos celulares de an6nimos quando vistas em estado bruto sdo
pouco compreendidos pelo espectador. Tanto os enquadramentos como o dudio sdo realizados de forma
amadora e sem muito apuro técnico, dificultando a leitura das mesmas. Para Jacques Aumont (2015), o
fendbmeno da tecnologia digital trouxe um encantamento pela imagem e sua proliferacdo nas redes
sociais ou plataformas de video nem sempre justificadas ou providas de sentido. Trata-se, para o autor,
do culto pela imagem em oposicdo a importancia da montagem no cinema onde tudo girou e ainda gira
em torno do olhar e do entendimento. Ou seja, busca-se certa coeréncia visual, racional e emocional
entre as imagens observando questdes como ponto de vista, perspectiva ou agenciamento cénico
(AUMONT, 2015: 99). Neste sentido, Auto de Resisténcia é exemplar ja que articula a nivel estrutural as
imagens do cenario de violéncia policial a outros espagos aqui descritos (familia, judiciario e legislativo).
Por detrds da incomunicabilidade das familias sobre a morte de seus filhos, o filme aponta o Estado
como um incentivador de uma politica de seguranca publica agressiva e que, em certa medida, estimula

os autos de resisténcia policiais.

No que diz respeito a decupagem das sequéncias em que aparecem as imagens dos videos, a montagem
das mesmas constrdi no filme uma légica narrativa muito clara. Se pegamos o exemplo do caso de Alan e
Chauan em Hondrio Gurgel, as imagens sé ganham forca pela juncdo das imagens do carro associadas
aquelas do celular de Alan. Este tipo de articulagdo que contempla os pontos de vista dos policiais como
das vitimas ou das testemunhas nos faz lembrar do artigo Montage obliglé (1997) de Serge Daney. O
autor apontava para algo semelhante ao que escreveu Aumont, porém sua critica era dirigida aos
telejornais que traduziam os fatos por uma visualidade que apostava nas imagens de sintese, graficos e
letterings etc. Fazia referéncia direta as imagens da guerra do Golfo nos anos 1990 em que viamos
apenas o céu de Bagdad cravejado de bombas. Jamais era mostrado o ponto de vista da cidade e os

efeitos da guerra no Oriente Médio. Para o espectador de cinema, explica Daney, qualquer conflito
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mesmo que ficcional sé pode ser compreendido mediante a uma construgdo espago-temporal que inclua
os pontos de vista de todos os envolvidos. Assim, Auto de Resisténcia, no exemplo dos adolescentes Alan
e Chaun, cumpre este designio cinematografico mostrando o contraplano dos policiais em defesa das
jovens vitimas. Para Maria Jose Mondzain (2015), neste mundo pleno de imagens, é preciso dar lugar ao
espectador. As imagens ndo matam nem tampouco testemunham o real por si sé. Elas precisam ser
moduladas e costuradas segundo uma légica narrativa ética que em que prevaleca a horizontalidade da

relacdo entre quem produz e quem assiste as imagens.

Do Brasil dos autos a um Brasil pds-autos

Como forma de conclusdo deste artigo, acreditamos que é importante ressaltar o carater urgente de
"Auto de Resisténcia" e dos temas que trata. O Brasil atualmente passa por um periodo de consideravel
elevacdo dos numeros de violéncia policial. Isso ja é verificadvel nos nimeros trazidos pelo documentario-
No Rio de Janeiro, desde o inicio de 2019, diversos relatos de mortes por atiradores de elite (portanto,
escondidos) permeiam o noticidrio’, revelando um processo de sofisticacdo da violéncia policial carioca.
Nesse cendrio onde o(s) atirardor(es) se esconde(m) das cameras, estariam os registros videograficos

comprometidos e ndo poderiam mais ser utilizados em favor das narrativas parentais?

Acreditamos que tanto no Brasil quanto no exterior ha a perigosa crenca de que existe uma democracia
racial brasileira. Ou seja, a crenga de que no Brasil, por conta de diversos fatores, entre eles uma
miscigenac¢do histérica, a configuragdo social do pais ndo é demarcada racialmente. Acredita-se
(repetimos: no Brasil, inclusive) que as desigualdades sociais ndo contém um componente racial, e que o
racismo, no Brasil, ou é algo inexistente, ou minimo, ou ocorre de forma cordial e espirituosa, como

expressdo dessa democracia racial (SALES JR, 2006: 244).

Além da miscigenacdo, ao longo do século XX outros elementos constituiram a ideia de democracia racial
no Brasil, como o pensamento racial fortemente influenciado por Gilberto Freyre na década de 1930.
Segundo Ricardo Sales Jr., a partir do momento em que politicas nacionais-populistas de integracdo
como a legislacdo trabalhista (inicio da década de 1940) foram implementadas, criou-se uma

"cordialidade racial" , "fruto de regras de sociabilidade que estabelecem uma reciprocidade assimétrica"

9 https://extra.globo.com/casos-de-policia/snipers-em-manguinhos-laudo-revela-que-disparo-que-matou-porteiro-veio-de-
cima-23599597.html (acessado em 19 de abril de 2019).



VI SIMP6SIO INTERNACIONAL LAVITS 2019 >>>> SALVADOR
26 a 28 de junho de 2019 ISSN 2175-9596

(ibid.: 230). Ou seja, a0 mesmo tempo em que o governo criava a ideia de uma "nacionalidade morena"
e um "povo mestico" (ibidem), mascarando as claras desigualdades sociais entre negros e brancos
(afinal, a escraviddo havia sido abolida ha menos de 50 anos), eram estabelecidas regras de convivio que,

ao longo do tempo, esconderam o componente racial das desigualdades dentro da opinido publica.

No entanto, retomando o assunto da violéncia policial, os nimeros revelam algo diferente e certamente
antidemocrdtico. De acordo com a Anistia Internacional, em 2012 foram assassinadas 56 mil pessoas no
Brasil. Dentre elas, 30 mil tinham entre 15 e 29 anos, dos quais 77% eram negros. Segundo dados do
Anuério Brasileiro de Seguranca Publica’™ de 2017, das 4222 pessoas mortas por policiais civis e militares
no Brasil em 2016, 76,2% eram negras, 99,3% eram homens e 81,8% tinham entre 12 e 29 anos. Esses
dados revelam indicios de que ndo sé ndo ha qualquer tipo de democracia racial no pais, como também
de que a amostragem de Auto de Resisténcia é condizente com a realidade brasileira. Afinal, as maiores

vitimas de violéncia policial sdo jovens negros como Alan, Chaun, Fabricio e Eduardo.

Por fim, vale reforcar que as imagens ndo testemunham por si sé sobre a violéncia policial ou o
preconceito racial. O cinema é paradigmatico neste sentido e demonstra a importancia da montagem e
da organizacdo de um olhar sobre os fatos lancando mao de todos os elementos audiovisuais de maneira

organica, e sensivel.
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